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LA GALERISTE NATHALIE OBADIA (PROMO 88) A RECEMMENT PUBLIE UNE DEUXIEME EDITION DE SON OUVRAGE
GEOPOLITIQUE DE LART CONTEMPORAIN (LE CAVALIER BLEU, 2023). ELLE Y MONTRE QUE LA SCENE ARTISTIQUE INTERNATIONALE.

LARGEMENT DDMINEE PAR LES ETATS-UNIS DEPUIS LE MILIEU DU XXe SIECLE, SOUVRE PEU A PEU A DE NOUVELLES
PUISSANCES ET A DE NOUVELLES REVENDICATIONS SOCIETALES.

PROPOS RECUEILLIS PAR ISMAEL EL BOU-COTTEREAU, BERNARD EL GHOUL ET MATNA MARJANY

Vous expliquez dans votre ouvrage que les arts visuels sont devenus way of life dans ’économie et par le biais de I’industrie du cinéma.
un marqueur de puissance plus fort que le théatreou la litterature. IIs ont notamment aidé 2 monter des expositions dans des musées

Pourquoi ? en RFA, en Italie et, dans une moindre mesure, en France €t €n Bel-
Les arts visuels sont, plus que les autres secteurs créatifs, un mar- gique, au moment de la guerre froide. C’était une maniere d’orga-

queur de puissance économique et de reconnaissance sociale quis’am-
plifie avec la publicité des prix records de certaines ceuvres d’art en
vente aux enchéres. Cela peut étre le fait d’un collectionneur ou d’un
Etat, comme dans le cas du Qatar quand il a acheté en 2007, chez Sothe-
by’s, un double label du pays le plus puissant au monde: un tableau de

niser aussi un marché de 'art en Europe et de se servir des codes de
I’abstraction américaine, qui devenait le symbole de la liberté d’ex-
pression. A partir des années 1945-1950, des conservateurs et des -
tiques d’art — Clement Greenberg, Harold Rosenberg— ont activé la
promotion d’artistes abstraits comme Jackson Pollock, Mark Rothko

Mark Rothko, un des peintres américains les plus emblématiques, ayant
appartenu 2 la famille Rockefeller, un des grands mythes de I’ Amé-
rique industrielle du XX siecle. Avec cet achat médiatisé, le Qatar, a
travers la famille régnante Al Thani, a voulu montrer que le pays déve-
" loppait aussi un soft power artistique €t en devenait le leader dans la
péninsule arabe. Depuis les années 1970, avec les premicres ventes aux
encheres d’art contemporain 2 New York, ol les tableaux ont permis
des plus-values importantes, ’ceuvre d’art est devenue un bien échan-
geable et I’art américain s’est mué en étalon-art dans le monde entier.
Mais déja,dans ’'Histoire, les ceuvres d’art sont considérées comme des
. trophées visibles par les vainqueurs des guerres et ilssont reconnus dans
les traités de paix comme des prises de guerre. On I’a vu avec Napol€on,
qui rapportait des tableaux de ses conquétes et les exposait au public.

ou Franz Kline en les opposant a la peinture figurative, notamment
au réalisme socialiste trés encouragé en URSS, mais aussi pratiqué

par des artistes sympathisants communistes ou membres du Parti
comme André Fougeron, en France, et aussi en Italie. Les respon-
sables politiques américains ont compris qu’ils pouvaient opposer la
peinture abstraite comme instrument de soft power culturel a travers
des expositions en Europe, puis le marché€ a pris le relais et de nou-
velles fortunes allemandes, belges et italiennes ont pris ’habitude
d’acheter des artistes américains, sans parler des nombreux achats
des musées en RFA, a Diisseldorf et par le biais de la collection Lud-

wig, a Aix-la-Chapelle, puis a Cologne. I.’art américain contempo-
rain s’est depuis lors installé en Europe.

Quelles ont été les grandes capitales de Uart contemporain?

Des anné€es 1950 a la fin des années 1990, New York a dominé le
monde de 'artinternational, mais en Europe, certaines poches de créa-
tivité et de marché se sont créées, comme A Cologne, en RFA. En Ita-
lie,lcela a €t€ plus compliqué. Les aléas politiques et économiques ont
frein€ le marché int€rieur, mais pas le secteur créatif, comme avec le
mouvement de I’ Arte povera, reconnu internationalement. En France,

Les Etats-Unis ont compris trés tot le role strategique de l'art
comme marqueur de puissance: pourquol et comment cela s’est-il
traduit ?

Cela s’est fait d’une maniere a la fois plus organisée et plus empi-
rique qu’ailleurs. Au lendemain de la Seconde Guerre mondiale,
avec I’ Allemagne divisée en deux, I'Italie et la France soumises a
des difficultés politiques, I'Europe était bouleversee et préoccupee
par la puissance soviétique. Il €tait donc plus facile pour les Ame-
Licains de se servir de leurs artistes connus pour diffuser 'american

Les tableaux sont des |
[rophées visibles »
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. e et celix qui travaillaient pour lui dans les
ardes m?ﬁﬁ. On peut regretter que des artistes aussi
arts plastiques les T{] 'E“ Arman, César, Niki de Saint Phalle ou Jean
o ofny £1r1, 2 . - I e % e

+U-Y‘:5 46 choisis pour e Pavillon de la France & V LI'[[:H_,
Tinguelyn Elﬁﬂ%i'azlﬂm méme qu'ils étaient exposés dans les gﬂ]:::m‘.‘:i
EDHE 19*5"][?‘ .I Ce sont ces artistes qu'il aurait fallu montrer a la Bien-
aux Etats-LU/nis.

: obert Rauschenberg, qui a remporté le Lion
;:f :ng Eﬁ:ﬂ ia:ra Eiu ire “our un Américain. Ce fut un séisme pour
la Fr?_)ﬂce 'itﬁi};;f;ﬁﬁﬂait un peu en retrait, puis elle s’est
réw:illf au moment de I'ammivée de ThﬂF"fhff o pouvoir, qui a vu
Damien Hirst, avec le groupe des Young British Artists, e les m‘jﬂﬂ
de I'art anglais aidé de personnalités comme Charl:t‘s Sﬂlﬂl‘ﬂhll. qui était
un collectionneur mécéne —mais ¢'est également lui qui a f_au la cam-
pagne de communication de Thatcher. Ces artistes disruptifs (Tracey
Emin. Sarah Lucas aussi) opposés & la Dame de fer, ont franchi toutes
les étapes de la reconnaissance nationale et internationale jusqu’a deve-
nir des stars du marché, comme les Américains. Le gouvernement a
aussi aidé les artistes 2 s'exporter, ce qui était contradictoire avec la
politique ultra-libérale du gouvernement Thatcher.

En 1993-1994, j'ai orgamisé ['exposition de Fiona Rae, une des
artistes du groupe Young British Artists. Le Brntish Council m’a dit :
« 51 vous avez besoin d'argent, on vous
en donne!». C'était incroyable. Ils
étaient activistes, proactifs. L'exemple

«Depuis le Breait,
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Cest di a lhistoire. L'Amérique a érigé Vamerican W
comme modele dans le reste du monde. La Chine s'implange ;
tains pays par son influence économique, mais il pe g’
influence culturelle. Les artistes subissent les Conséquenceg de | .
tature. Les seuls qui sont acceptés sont ceux qui jouent avec g iy ﬂ. L_jir"
de I'art graphique, vont vers des voies contemporaines tout g ﬂd”'ﬂr
dans le droit chemin. Xi Jinping, trés tdt, disait: « Nous ne s
la pour copier I'Occident, nous avons une grande tradition, »
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Les artistes chinois sont-ils sanctionnés sur le marché de I'art

international ?

Oui, bien str. Ils sont censurés dans leur pays etils s’autocengy
J'ai vu des artistes prisonniers chez eux. Ils font des ceuvres qui 3
dans le droit chemin pour étre certains d’étre exposés, d’avoir des :ml
pour sortir. La ol nous avons pu croire que la Chine serait un g ja:;
modele culturel, c’est quand des artistes chinois ont fait des percées m
les ventes. Les acheteurs chinois et occidentaux avaient anticipé y
montée en puissance de la création chinoise, mais cela n’a pas eu liﬂl:.E

I.l n'y a pas un seul musée public qui montre la création chinujﬁ
de_pms S0 ans. A un moment, quelques musées privés et fondations faj.
Salent des expositions d’artistes chinois et internationaux. C’est beau-
coup plus compliqué aujourd’hui. Les artistes chinois se doivent de
NE pas s'OPPOSEer au pouvoir et ¢est ay
détriment d’une sc&ne reconnue et pré-
sente internationalement.

de E:haﬂﬁ SaatchL quil a aidé & la pro- - =
el Ocaucoup dartistes Vous ndiquez que Les Eats-
R : 8 . » - Unis et 'Euro nt les
fmﬁﬁm mﬁdﬁmi ; onli quille Londres ( ,__) mnlliles:::t:r:::l:m:nl:nts

années 19%) et ainsi, Damien Hirst a
cOtoy€ trés vite Jeff Koons dans les
grandes collections américaines. Et le
Royaume-Uni est entré syr la scéne

de I'art contemporain international et

a €branlé le monopole américain,
domination du monge
S0 SRS G0 artsy a4 comrrnnce amcaee 4
mmﬁnhvm?umw
mmmﬂ'mﬂm mh? , Maison de

galeries, souvent américajne llai
cvantages du marché europger, Ma-mm # Londres pour bengicier des

ries viennent a Paris uj
de I'art apras New Yn?t b v o de

pour Paris (...), qui est
devenue le deuxieme
centre du monde de Uart
apres New York. »

emile boutmy Magazine ]9

dans les régions du monde qui se

sont développées récemment.

Nous assistons selon vous a

I'émergence d'un nouveau soft

power américain. Pouvez-vous

nous dire quel est-il ?

Quand j’ai travaillé sur la précé-
dente édition de mon livre, j'avais un
peu esquissé, en conclusion, que les
Etats-Unis avaient récupéré les reven-
dications sociales et soci€tales qui existaient dans d’autres pays. En déve-
loppant cette idée, J'al constaté une évolution.

Ce sont ceux qui décident pourquoi tel artiste est reconnu et

Les Américains vont trés loin dans la revendication, voire dans Ja recherché par tous les acteurs du monde de I'art: musées, collec-
radicalisation. Puis tout est intégré par les mécanismes du marché, Up tionneurs, curateurs, journalistes, galeries... Tout un ensemble qui
artiste américain, méme le plus activiste et revendiqué dans ses moyens fait autorité. Parmi les gate keepers, les collectionne ULs one un role
d’expression, peut aussi adopter une approche artistique plus assimilable majeur. Ils ont toujours existé, 1113:15 a travers leurs tunQauuns "_'1
pour le marché et pour étre exposé dans des galeries plus importantes leurs musées privés, ils sont plus actifs. Dans deuxans, Paris va avoir
ou prescriptrices. Je pense par exemple 2 Nan Goldin, artiste trés acti- trois fondations des groupes les plus puissants du secteur du luxe.

viste sur différents combats. Elle a commencé a se faire connaitre il y a
30 ans; sur les identités sexuelles, le sida, les ravages des opioides. Flle
était exposce dans des galeries importantes, mais qui gardaient un c61é
intellectuel et mettaient en avant son statut d’artiste engagée. Etla, elle
vient de rentrer chez Gagosian, c’est incroyable, car ¢’est aujourd’hui le

Il y a déja Pinault et Arnault, il y aura Cartier, qui va ouvrir en face
du Louvre. Les choses ont beaucoup changé. La France avait un
déficit d’image sur la scéne de I'art moderne. Ll n'y avait pas de col-
lectionneurs d’avant-garde, sauf quelques personnes peu connues.
Frangois Pinault, puis Bernard Arnault, ont remis la France sur la

modele du marchand global qui considére I'ceuvre d’art comme étant scéne du monde de I'art,

un assel comme un autre.

Vous faites souvent référence aux gate keepers dans le monde de
Vart contemporain, Qui sont-ils 7
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Dans ce dispositif de puissances, vous écrivez que les musées
sont les figures de proue des enjeux géopolitiques. Pouvez-vous

développer?
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C’est en effet un des éléments de reussite et de rayonnement d'un
pays. Il faut que le musée soit réalisé par un grand nom de I’architecture
mondiale. C'est un produit d’appel trés important en termes de géo-
politique. On voit le posittonnement du Qatar, qui souhaite construire
les plus beaux musées avec le Louvre Abu Dhabi, devenu la place cen-
trale des Emirats.

Pensez-vous que l'on assiste a une reproduction par mimétisme

et a l'uniformisation d'une domination occidentale ?

Il v a en effet une domination des valeurs artistiques occiden-
tales, pour ne pas dire américaines. A Abu Dhabi, par exemple, ce
sont nos conservateurs qui ont fait le musée, mais avec le temps,
des metiers vont se développer et favoriser I'émergence de com-
pétences locales. En attendant, 'apparition d’une scéne artistique
non occidentale continue de se faire a travers les grands prescrip-
teurs occidentaux, confortant la domination occidentale sur le reste
du monde, @
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